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MUZIEKTHEORTIE VOOR ALLE INSTRUMENTEN

Toonladders en intervallen 1
Het transponeren

De quintencirkel

)
g ]
Accoorden : : i r : b,
Accoorden; hoe deze bij melodiesn voorkomen 6
Internationale songs met accoorden ; '7,8
Accoordencefeningen v00r~b1aasinatrumenten_ 11

Het arrangeren e 12

INSTRUMENTEN _
Accoorden ,toegepast op planc 13,14

Lopende bassen e 2t ; 15

Snaarinstrumenten i L6 :
17,18,19,22

De 6= on l-snarige guitaar
Accoorden~ en singlestringsolots = 20,21 bl

De ukelele _ 23
De contrabas ‘ LY 2l
De tenorbanjeo s i : 25
Accoorden- en singlestringsolo's : 26
De mandeline ) ; 27

Pedro Gonzalez de Mendoza, een spaanse kardinaal, nodigde
Columbus uit als eregast voor een banket. Bij deze gelegenheid is
de. bekende anckdote over het ei wvan Columbus ontstaan.

Een hoveling, die afgunstig was dat Columbus zo gevierd werd,
" vroeg plotseling of deze van mening was dat, indien hijj Amerika
niet had ontdekt, iemand anders daartoe in staat zou zijn geweesgx%hw
Colunmbus antwoordde hierop niet onmiddellijk maar nodigde, terwil RY
een ei in zijn hand nam, het gezelschap uit te proberen het op één
van de uiteinden te laten staan, Iedereen probeerde het tevergeefs,
Daarop nam Columbus het ei en gaf er een tikje mee op tafel, waarna
het rechtop bleef staan. Op deze wijze toonde hij aan dat het een-
. voudig genoeg is lets te bereiken wanneer men maar weet hoe.

SINDSDIEN IS DE UITDRUKKING "HET EI VAN COLUMBUSY SPREEKWOOR- :
DELIJK VOOR DEN LENVOUDIGE OPLOSSING VAN EEN OGENSCUTLJNLIJK MOEILIJKE
KWESTIE. s 5 :

DAAROM NOEMDE CO ATPRESS ZIJN SCIUIFSYSTEEM EN HET DAARBIJ- =
BENIORENDE DBOEK, WAARMEE DE MOEILIJKE ACCOORDPROBLEMEN OP Z0 EENVOU-
DIGE WIJZE WERDEN QPGELOST, HET EI VAN €0.

.

den Haag

door

G0 ATPRESS

orkestlid DOWN TOWN JAZZ BAND (bas)

oud~lid ‘DIXTELAND PIPERS (bas, tuba, pigno., guitaar.en banjo)
remplagant DUICH SWING COLLEGE (bas)

1lid van de HAAGSE JAZZ CLURB

Velen hebben het verlangen op hun muzickinstrumenten bekende
melodie¥n uit het hoofd te spelen. Hiervoor is kennis van de
accoorden of harmoniesn nodig, of het nu jazz in moderne of ocude
stijl, dansmuziek, chansons, volks- of trekkersliedjes betreft.

De studie van ftoonladders met afleidingen en intervallen en van
de accoorden mot hun diverse posities in do verschillende toonsoor-
ten blijkt vaak tidrovender dan men verwacht had, hetgeen niet bhe-
veorderlijk is voor het enthousiasme. . )

Met het internationale accoordenschuifsysteem HET EI VAN CO zin -
deze moeilijkheden in 4én (vcogop)slag opgelost: op elk accoordprobleem
vindt men het antwoord. Maanden van studie worden uitgespaardl

De meest eenvoudige tot de allermodernste accoorden zijn afge-
beeld in alle posities voor: ‘ c T
SNAARINSTRUMENTEN: guitasr, ukelele, bas, tenorbanjo, mandoline enz.
KLAVIERINSTRUMENTEN: pianc, orgel, accordeon, vibrafoon enz..

Dooxr het middenblad uit te schuiven ziet men alle accoorden met
de tonen waaruit ze bestaan onmiddellijk in 17 TOONSOORTEN afgebeeld,
wat o.a, ook voor de BLAASINSTRUMENTEN uiterst belangrik is.

In het bij het schuifsysteem behorende boek vindt U ecerst de
voor de praktik noodzakelijke theorie. Daarnaast zijn behandeld: de
toepassing van de accoorden (met o.a, honderden Amerikaanse, Engelse,

Duitse, Franse, Ttaliaanse en Nederlandse songs, gerangschikt naaxr

hun accoorden) uitgewerkte sclo's, uitgebreide begeloldingen met
overgangsaccoorden ¢n lopende bassen met talloze voorbeelden.

Voor blaas- en solo-instrumenten zijn uiterst nuttige accoordencefe~
ningen volgens de guintencirkel opgenomen, De basis van alle impro~

‘visaties is immers de kennis van de accoorden met hun samenstelling!

J

Voor op- en aanmerkingen, die tot verbetering wvan volgende uit-~
gaven kunnen leiden, houdt de schrijver zich aanbevolen. ‘

World copyright '56‘rgg.no 308/1459,§opyright U.5,A reg.no 17284/5¢
Holland‘ CO ATPRESS
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DEEL I MUZIEKTHEORIE

i, GROTE TERTS- OF MAJEURTOONLADDERS

Op het pianoklavier:

Pes . Es o Ges  As Res de zwarte toetsen

Cis bis Fis Gis Alis

C D E F -G A B C : de witte toetsen

Neze reeks noemt men de chromatische toonreeks van C. De
afstand tussen twee opeenvolgende ftonen bedraagt +. Vergelijkt
men hiermee de klavieralfbeelding op het schuifsysteem dan zien
we dat er voor elke zwarte toots twee namen zin, zowel met een
kruis als met een mol. Ben kruis verhoogt een halve toon, een
mol verlaagt cen halve toon.

CDEZF GABC : grote terts- of majeurtoonladder van o]
o R toonafstanden (1 = hele, ¥ = halve toonafstand)

Schuiven we de C van de klavierafbeelding bij de pijl boven 1, dan

zien we de. genoemde tonen van deo biibehorende toonladder aangeduid

door 1 2 3 Lk 5 6 7 8, de zogenaamde trappen van de toonladder.

Door opschuiven lezen we onmiddellijk de overige toonladders af.

Voorbeeld: o ) ) ) ok

De toonladder van F: F G A T CDETF Ve zouden hier ég trap
123 L 5678 Bes of Ais kunnemn noemen.

Onthouden: Geen enkele letter wordt in de toonladder overgeslagen
of komt twee maal achter elkaar voor, terwijl de alfabetische volg-
orde stecds behouden blijft. Hier dus: Bes. {zie ook par.11)

Het spelen van toonladders is op elk instrument een nuttige
oefening voor de muzikale vaardigheid. Van het uit het hoofd lewren
‘van de 18, 3¢ en 5¢ trap van de toonladders zal men bj de later
te bohandelen accoordverming veel gemak hebben.

2. KLEINE TERTS- OF MINEURTOONLADDIERS

‘ kleine tertstoonladder van A {alleen afwaarts
A GEEDCDA gebruikt en mcledisch dalend gonoemd )

Dit zijn dezalfde toncn als de majeurtoonladder van C. Men noemt
beide toonladders parallel, m.a.w, beide toonladders hebben een
gelijk aantal mollen of kruilzcn. Schuiven we ¢ weer boven 1 dan
zien we bi 6 de grondtoon A van de parallelmincurtocnladder

(13 12 11 10 9 8 7 6) Omgekcerd vinden we bij A boven 1 de grond-
toon van de parallelmajeurtoonladder, nl hy = C.

3. INTERVALLEN OF TOONATFSTANDEN

Ten interval is de afstand tussen twee tonen.
Gaan we uit van de toonladder van C dan noecmen we de afstanden:

van C %1 prime tot € EB actaaf
tot D (2} seconde w D' {9) none = octaaf+seconde
w B (3) terts y E'{10) decime = . +terts
. ® (4) xwart (subdominant) , F'(11) undecime = . +xwart
. G (3) quint (dominant) . G'(12) duodecime= . +quint
. A (6) sext . A1(13) tredecimes= . tsext
w B (7) scptime

We gebruiken deze woorden meestal in de betckenis van
1€ toon, 2¢ toem ehz. G is de quint (35) van/op C.
Voorbecld:
Wat is de terts (3) van F? Schuif F boven 1 dan is de terts A (
Waarvan is A do quint (5)? Schuif A boven 5 dan vindt men D (1)
- De intervallen zijn zeer belangrijk voor de accoordvorming.

%)

e

1

L4, AFGFLEIDE TONEN VAN DL TOONLADDER, WELKE VEEL IN ACCOQRDEN
VOORKQOMEN

b3 (kleine terts) komt voor in alle mineuracccorden

b5 (verminderde guint) . w . dim{inished)accoorden $~§
45 (overmatige quint) - i i ot augm({ented) accoorden (+
b7 {kxleine septime) i i it & 7-accoorden{ook 9,13 e.a. )
Verder zijn er enkele een octaaf hoger liggende tonen aangegeven
en aangeduid door ! .

Diminished betekent verminderd {-),augmented overmatig (+ of plus)

5, HET NOTENSCHRIFT

Over 3 octaven verdeeld 1s de plaats van de verschillende. tonen
op de notenbalk aangegeven in de gebruikelijke G- of vioolsleutel;
de esrste zes tonen zijn tevens in de F- of bassleutel genoteerd,

&, HET TRANSPONEREN VAN TONEN EN ACCOORDEN

Wanneer wvoor zang of voor een blaasinstrument de melndie soms
te hoog of te laag ligt dan zet men deze melodie om in ecn andere
toonsoort (transponeren)ﬂ De toonscort van ecen melodie is te her-
kennen aan het aantal mollen of Kruizen vooraan de sleutel en ock
meestal aan de grondtoon van het slotaccoord (zie par.9,10 en 11)

Is de toonscort b.v., & en moet deze C worden, dan schuiven
we de G boven C en lezen de getransponeerde tonen in par.6
(1inks bovenaan) af. B wordt dan E, D wordt G enz.

Op de notenbalk maken alle noten bij het transpongren een-
zelfde sprong omhoog of -omlaag.

Voorbeeld: F transponeren naar As: A wordt C, G wordt Bes enz.

7, HET TRANSPONZREN VOOR Bes-INSTRUMENTEN

Blamen we op een trompet een C, dan klinkt deze toon als Bes
op piano. We noemen de trompet daarom een (transponerend) Bes-
instrument. Andere Bes-instrumenten zijn o.a. klarinet, sopraan-
sax, bas-sax.

De pianotonen uit par.d komen overeen met de tonen uit par.7
van de Bes-instrumenten. (zie voor par.7 en 8 ook par.12.3)}

8., HET TRANSPONBREN VOOR Es-«INSTRUMEBNTEN

Blazen we een C op alt-sax, dan klinkt deze als Es op piano.
Es-instrumenten zijn o.a. sopranino-sax, alt-sax, bariton-sax.

Pianotonen uit par.6 komen overeen met de tonen uidt par.8
van de Es-instrumenten.

Voorbeeld: C piano

D tromp.,klar.enz A alt-sax,bar.-sax ensz,
(par.6}

(par.7 Bes.instr) - (par.8 Es-instrumentén)

Tevens geven par.6 en par.8 bi elke grondtoon van de majeur-
toonladder de corresponderende grondtoon van de parallelmineur-
toonladder, Par.7 en par.8 verschillen bjj corresponderende tonen
een quint.

9. KRUIZEN (NAAM, PLAATS EN VOLGORDE )

Genoteerd zijn zes kruizen met hun namen in de vaste volgorde.

10. MOLLEN {NAAM, PLAATS EN VOLGORDE)

Genoteerd zijn zes mollen met hun namen in de vaste volgorde.
Voorbeeld voor par.,9 en par.10:
fleeft eon toonsoort 4 kruizen, dan zin dit: Fis, Cis, Gis, Dis
4 mollen, Bes, Es , As , Des

1t " " " I (LI



, re mi fa sol la si do
D 5. F G.A B C

11. QUINTENCIRKEL

Toonladder aantal kruizens:
i CDEFGABESC 0 ‘
G: G ABCDEFis G 1 EFis)
D: T DE Fis G A B Cis D 2 (Fis en Cis)

we zien dat de tweede helft van de toonladder van C gelijk is
aan de eerste helft van de toonladder van G (G is de quint van c)
Gaan we op deze wijze door dan krijgen we een recks toonladders
die steeds een kruis meer bevaiten en waarvan de grondtonen tel-
kens eenh guint hoger liggen. : ;

Hieronder velgen de grondtonen van de toonladders, vervolgens
het aantal kruizen daarin en daaronder de namen van die kruizen
in hun vaste volgorde.

¥ G D A E. .B Fis Cis Gis - Dis Ais Eis Bis

| pin g Bl g Tt e Y 8 9 10 11 12

fis cis gis dis ais eis bis fisis cisis gisis disis alsis

Toonladder. : - aantal mollen:
o CDET G ABC Q
F: ' I G ABes CDEF 1 EEes)
Bés: Bes C D Bs F G A Bes 2 (Ses en Es)

Hier zien we dan dat dé eerste helft van de toonladder van C
gelijk is aan de tweede helft wvan de toonladder van F, waarvan
‘C weer de quint is. Gaan we op deze wijze door dan krijgen we een
reecks toonladders die steeds een mol meer bevatten en waarvan de
grondtonen telkens een quint lager liggen.

We noteren hieronder weer de grondtonen van de toonladders,
vervolgens het aantal mollen daarin en daaronder de namen van die
mollen in hun vaste volgorde.

¢ P Bes Ez As Des Ges Ces Fes Deses Dses Ases Deses
SRS e SO 5 G2 8 9 10 11 12
bes es as des ges ces fes beses eses Aases déses geses

e Aangezien dus, zoals gezegd, steeds een helft van de ene toon-
ladder in de volgende voorkomt, lenen beide reeksen zich uitstekend
om in eirkelvorm te worden afgebeeld. De rode afbeelding (par.11)}
naar eigen ontwerp zouden we toonladdercirkel willen noemen.

Links in het midden zien we G en rechtsom in de op één na bui-
tenste cirkel is de toohladder van C gencteerd, aangeduid door
1 t/m 8 {aan de binnenzijde). Zoals we recds eerder zagen kunnen we
de tweede helft van de toonladder van C als de eersie helft van die
van G beschouwen en deze weer voltooien. De aanduiding van de 1¢
t/m 8¢ trap van de toonladder van G vinden we aazn de buitenzijde.

_We vervolgen deze toonladderreeks een halve cirkel t/m de teoon Fis
(midden rechts). Geheel overecenkomstig kunnen we de mollentoonlad-
ders behandelen en noteren vanuit C in tegengestelde richting de
ecerste helft van de toonladder van F. Op deze wijze doorgaand eindi-
gen we bij de toon Ges (midden rechts ), Aangezien Ges = Fis is hier-
mee de cirkel gesloten.

Zouden we de eerste krulzencirkel na Fis nog een nalve cirkel
vervolgen dan kwamen we op ons uitgangspunt Bis = O terecht. Alle

. toonladders met 1 t/m 12 kruizen zouden dan zjn doorlopen. Evenzo
zouden we, de tweede mollentoonladderreeks linksom helemaal rond-
gaande, op Deses = C ultkomen. Van beide cirkels is echter slechts
de eerste helft getekend, omdat toonscorten met meer dan 5 kruizen
of mollen in de praktijlk zelden gebruikt worden.

Daarin komen namen voor zocals L£is, Bis, Fisils, Ces, Fes, Beses,
die in klank overeenkomen met F c G B B A

De grondtonen van de toonladders, die steeds quinten van el-
kaar verschillen (1-5) zijn in de binnenste cirkel genoteerd;
deze quintencirkel vinden we in het schuifsysteem bij par.ii.
De toonladder van Fis heeft 6 kruizen Ezie verticaal er boven;
de toonladder van Ges heeft § wmiollen zie verticaal er onder

De som van het aantal kruizen en mollen van de beide toon-
ladders, die er van 4én toon bestaan, is altijd 12. De toonladder
van As heeft b.v. 4 mollen, die van Gis 8 kruizen (= 12-4) De
parallelmineurtoonladder (Fm) heeft eveneens 4 mollen.

De guintencirkel is bijzonder belangrijk voor accoorden-
schema's, modulaties, transponeren enz. Bestudeer deze dus goed.

DEEL II ACCOORDEN

12. ACCOORDEN IN ELKE POSITIE EN TOONSOORT VOOR ALLE INSTRUMENTEN

Accoorden zijn opgebouwd uit drieklanken bestaande uit tertsen.

a., majeur accoorden grote drieklank 1 -3 -5
b. mineur - kleine " 1 -b3 -5
(diminished verminderde |, 1 -h3 -b5
(augmented overmatige 1 -3 <45

Er kunnen é&n of meer tonen aan toegevoegd worden, die afge-
leid zijn uit de hijbehorende toonladder.

We zullen de accoorden van C eens nagaan en schuiven de C
van de klavierafbeelding boven de 1.

a, Majeuracccorden

c =1-3-5 Wordt het C-majeuraccoord bedoeld dan schriift

i C-E-G men C en laat het woord majeur meestal weg.

(o153 =1-3-5-6 Het 6-accoord ontstaat door bi het majeuraccoord

: C~E-G-A de 62 trap wvan de toonladder te voegen.

‘C? 3173—5—EE De 7 uit het symbool C7 slaat niet op de 7¢ trap
C-E~G-B! maar op de h7. Een onlogische naam eigenlijk!

Cmaj7=1-3-5-7 Majeur slaat hier op de 7. Hier wordt wel de
C-E-G-B 7€ trap bedoeld.

6,9 =1-3-5-6=~9 Aan bovenstaande accoorden kan de 9 worden
C-E-G-A-D toegevoegd.

co =1«3—5-b7~9 In het symbool C7,9 laat men de 7 weg
C-E-G-B5-D

Cmaj%=1=3-5-7-9 In Cma]7,9 laat men eveneens de 7 weg.
C-E~G=-B-D .

€11 =1=-3-35-57-9-11 © €11 is eigenlik C7,9,11.

' C-E-G-Bh-D-F

C13 =1-3-5-L7-9-11-13 €13 is eigeniijk C7,9,11,13
C-E~G-Bh-D-F-A

C13 =1-3-5-h7-9-3'=-13 In C13 laat men vaak de 11 weg.
C-E~-G=BL-D-E-A

Ben accoord kan in verschillende posities gespeeld worden.

C6: 1-3-5-6 C-E-G-A positie T of grondpositie

Fe5-6-1" E-G-A-C i IT of eerste omkering
5-6-1"-3f G-A-C-I i III of tweede "
6-11-3"~51 A-C-E-G i IV of derde

i
Door de klavierafbeelding te verschuiven vindt men de accoor-

den in alle posities ook in de andere toonsoorten.

b, Mineuraccoorden

) Door in de onder a. gencemde majeuraccoorden de 3 te vervangen
door b3 ontstaan de verschillende mineuraccoorden.

Cm = 1-53-5 cmy o= 1-53-5-L7 em9 = 1-h3-5-57-9
C-EhL-G C-Eb-G-Bb C-Eph~G-Bph-D

Cmé = 1—5?—5—6 Cm6,9 = 1-bh3-5-6-9 enzovoort
C-Eh-G-4 C=Bh-G-A-D
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c. Regeilmatige accoorden

Zowel diminished (verminderde, dim of -) accoorden als :
augmented {overmatige, plus of +) accoorden zijn regelmatige uit
gelijke intervallen bestaande accoorden.

Cdim = 1-b3-03 Tn het majeuraccoord zin hier alle tongn bEf
; ‘ C-Ep-Gh halve de grondtoon een halve toon verm+nderd:
c(7)dim= 1-b3-55-6 Op dezelfde wijze is het 7-accoord verminderd;
C-Eh-Gh-A de 6 is te beschouwen als bb7. In de practijk
laat men vrijwel steeds bij dit accoord de 7
: ’ uit de naam weg: Cdim. )
Cdim7 = 1-b3-b Dit is de verminderde drieklank met daaraan

5- 47

c-Eb-Gh-BY toegevoegd de b7. Andere naam: cm70 5. .

Cdimmaj7= 1-b3-b5-7 Hier is aan de verminderde drieklaﬂk de*maJ7
C-EYh-GhL-B toegevoegd, Een andere naam is Cmaj7p3p5.

Cdims C-Bb-Gh-A, Bhdims Eb-Gp-A-C, Ghdim= beA—CTEb, Adim= A=C-Eb-Gp
Deze vier accoorden bestaan uit dezmelfde tonen. iEnhar@anlsch )
aequivalent) De naam komt meestal overesen met de bas die gespeeld
wordt. Br zijn drie verschillende dim=-accoorden (par. 13 en 39)

C+ = 1-3-%5 Van het majeuraccoord is hier de 58 trap
: C-E-GE : {quint) een halve toon verhoogd.
C7+- . = A-3-45-b7 Op dezelfde wijze is de 3¢ trap van het
C-E-Gi-B) 7-accoord een halve toon verhoogd.
. ! é-g_éﬁngi_% C+ = C-BE-Gi T+ = E-G§-C G+ = G}-C-E
Cm7+ = 1=-43-45-57 Deze drie uit dezelfde itonen bestaande

accoorden zijn eveneens enharmonisch

Cmaj7+. = 1-3-35-7 aequivalent (par.13 en 40} Er bestaan

, C-E-G3-B vier verschillende plus-accoorden,

De meest gebruikte accoorden zijn: maj, 7, min, (7}dim (=) =
Voorlopig vervangen we de meer ingewikkelde accoorden zoals

mé m? 9 6 majy? 7+ 9+ door eenvoudige accoerd?nﬁ

min min 7 maj maj + + (deze vervanging is omgekeerd ook mogelijk)
Men zou de toonladders ook in accoorden kunnen spelen. De

trappen van de toonladder vormen dan de topnoten van deze ac-

coorden. Men noemt -dit het harmoniseren van de teoonladder.

oo iEcslds Maj.toonladder van C
‘Accoorden: C-G7- Cw- F- G- F~G7~ C

C-Ep-Gi-Bh

 Par.min.tooenladder {(Am)
 Am-Em=-Dm-Am-Dm-Am-E7-Am

G- D- E- F- G- A- B~ C A- G- F= B~ D-.C= B- A&
Gcum e 8B B G E E D C A A4 Gis B
o G AL @, DB ¢ B A & F E L Cc
Enkele niét in het schuifsysteem vermelde accooxrden:
7b5 t 1=3=b5-b7 maj7ha : i-b3- 5- 7 L
759 t == 5ab7=b9 . majobs - 1-b3=- 5- 7= 9 (325: ;:g
739 2 13 5=b7-§9 maj7b3b5 ¢+ 1-b3-b5= 7 = 7j5
9b5 $1=3=-b5~b7~ 9 majob3bs ¢ 1-b3-b5- 7- 9 . W )
7b589  + 1-3-b5-b7-%9 m7+ poi-b3-§5-b7 o &
7bsbe 1 1-3-b5-b7-b9 mb/9 $ 1mbde 5e 6e 9
maj7bhs 1 1=3-b5- 7 m9 i 1-53- 5-b7- 9
majobs 1 1-3-b5- 7- 9 m7 b9 t 1=b3= 5-b7-b9
maj7b9 : 1-3- 5- 7-b9 m7 b5 i 1=b3=b5=b7
maj7+ 3 1=3=f5- 7 m9 b5 i 1-b3-b5-b7- 9
wajo9+ @ 1-3-§5- 7- 9 S 7dimb9  : 1= b3S 6= b9
74P9 1 1=3-35-b7-b9 7+d9 ¢ 1= F-85-b7-f9
q3b5 i 1-3-p5-b7~ 9=13 13549 ¢ 1= 3-p5-p7-%9-13
13b9  : 1-3- 5-b7=-b9-13 13b5b9 & 1= 3-55-p7-p9~13

13. ENHARMONESCH AEQUIVALENTE ACCOORDEN

Enharmonisch aequivalente accoorden bestaan uit dezelfde tonen
doch zijn van verschillende grondtonen afgeleid. De grondtoon} waar-—
naar het accoord is genoemd, wordt meestal als bas gespeeld.

(f) betekent het accoord met weglating van de grondtoon.

—

12.1 ACCOORDEN. HOE DEZE BIJ MELODIEEN VOORKOMEN

Bij elk grondaccoord van een muziekstuk (het accoord waarmee het
meestal eindigt) behoren twee belangrijke accoorden
nl. het 7-accoord van de 5° trap (dominantseptime) en
het majeuraccoord van de 4@ trap (subdominant) :
De 58 trap ligt één plaats naar rechts in de guintencirkel,
de 4® trap ligt één plaats naar links in de guintencirkel.

Voorbeeld:

G B9 «aF D= A7 «8

P~ C¢7 - By Ep - BHY - At
G -D7y-C E~-B7-A

Bb - F7 -~ Eb  Ab - Eb7 - D

De bij het majeuraccoord behorende accoorden zijn dezelfde als die
bij het gelijjknamige mineuraccoord: Cm - G7 - Fm, Gm - D7 - Cm enz,

Elk muziekstuk 1s in maten verdeeld., Alle maten in eenzelfde
stuk duren evenveel tellen (wals 3, foxtrott 4 tellen) Zij worden.
door verticale strepen {maatstrepen) van elkaar gescheiden.

Een voorbeeld van een veel voorkomende volgorde van accoorden
is Liebestraum {Dream of love) van Fr.Liszt:

3/, Fix|a71x|D7] x|67|x[c7| x| ®|x| enz.

Het grondaccoord is hier F. Een kruis (x} betekent: vorige maat
herhalen, Na het beglhnaccoord ¥ zien we A7, hetgeen in de guinten-
cirkel een sprong van vier plaatsen naar rechts betekent., Vervol-
gens blijkt elk volgend (7) acceoord telkens een plaats meer naar
iinks in de quintencirkel te liggen, zodat we via D{7), G(7) en
¢{7) weer bi F belanden.

Deze regel geldt ook voor andere toonsocorten. We gaan dit na
door Liebestraum in €, G en Bes te transponeren. Volgens par.6
schulven we F boven C en lezen de andere grondtonen van de verschil-
lende accoorden af., Evenzo F boven G en I’ boven Bes. De resultaten

zijn dan:
Clx|E7]x|A7|x|D7[x|G7]x|C|x

G|x|B7|x|E7}x| A7 |x|D7|x|G]| x|
Bb|x|D7|{x|G7|x|C7|x|F7|x| B} x|

Ga deze accoorden na
in de quintencirkel!

De wvolgende melodicén zijn alle in de toonsocort I genoteerd en
bovendien gerangschikt naar de beginaccoorden. Met opzet is hier
vaak afgeweken van de corspronkelijke toonscort zoals die door de
componist het meest passend werd geacht, b.v. met het ocog op de
toonhoogte voor een zangstem. Br is nu nl. cen goede vergelijking
mogelijk tussen de verschillende accoordovergangen in de diverse
stukken, waarbi met opzet de meest eenvoudige accoorden zijn gegeven.
F is overigens een veel gebruikte toonsoort bij het samenspelen met
meerdere instrumenten.

Bes-instrumenten bespeelt men in G met één kruis in de toonladder,
Es =instrumenten in D met twee kruizen (zie par.6, 7 en 8)

Daar waar geen accoorden vermeld zijn speeclt men de daarboven
genoteerde. P

Veel melodieén bestaan uit 32 maten, nl., vier groepen van acht,
De eerste, tweede en vierde groep zijn vrijwel aan elkaar gelijk,

-de derde, het zogenaamde middenstuk, is afwikend. - :

10

. 2
B.v.F[A7|D7|x{G7|C7[FIC?|I of korter FlA7|D7[x|G7|c7] FCT :| F[x |
- FIA7|D7|x{G7|C7|F|x| II £7|x|Bb] x|67|x}C7 [x |

P7| x| Bh| xfey|xlc7ix| IIZ :

F|a7|D7|x|67]07|F|x| IV BEGAT om0 IR
By |F Dm | of |F,Dm,| worden beide accoorden twoe tellen gespeeld,
IF Am,,| geeft aan: het F-zccoord 4én tel en Am drie tellen.

Het -i5 esen bijwonder goede oesfening de volgende accoordensche-

ma's te transponeren naar b.v. ¢, BE, Eb en G, e¢n deze op Uw in-
strument te spelen. ‘

G



We'll meet again

Basin street blues

Please don't talk about me

Blue skies are arcund the corner
Music magstro please

In a shanty in old Shanty Town

‘s Avonds bij het licht der sterren
Rosie

Jij bent als een wilde orchidee
Lover come back to me

All the way

From the time vou say goodbye
Twilight time

Georgia '

Wanneer ik in mijn klamboe lig te dromen
In een hoekje alleen

On the sunny side of the s»reet
You belfong to me

Carry me back to old Virginny

If you ever go to Ireland B: '
Auf Wiedersehen mein Liebling ¢ CH|D Eb|r FH
Hymne & 1'amcur

I'm gonna love that guy

Adios muchachos

Liebestraum

Who's sorry now

Stay in my arms,; Cinderella

All of me

Only you

Cry

Copacabana

Be my own

Angelina

Angels never leave heaven

Pack up your troubles

s wm m me wm mm mm bm s Bm

Tammy

Walk hand in hand

Eenmaal

Afscheid zonder meer B: F |[B ID"Gﬁ'
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Just walking in the rain
Chante encore

The stery of Tina

Too young

Toujours 1'amour

The high and the mighty
Moulin rouge

Around the world

Ctest magnifique

If

It's been a long long time
September in the rain

— g = e e e s e v S

You made me care
Rosetta |
I'm getting sentimental B: r |E |Eb ID |
When day is done B: A [Ab {G Fi|F |
Whispering

Je suis seul ce soir

Dream

Red roses for a blue lady

Sandman

Lover
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Wilhelmus

God save the King
Stormy weather
Blue moon

Auld lang syne
Unchained melody
Oh happy day

La mer

Boum

Toute ma wvie
Diana

I love you for scntimental reasons
Douce France

cheek

GmC7

22: Ab

Cheek to
Bless vyou
Hey there
Seventeen
Goodnight sweetheart
Till then

I know why

Moonlight in Vermont
Laughing on the outside

"I believe

A guy is a guy

Come prima

Ain't mlsbehav1n'

Flamingo

Little man you had a busy day
Over the rainbow

01' man river

Sympathy

All the things you are
Thank you for calling
Mes jeunes années
Allentown Jjadil

Un Jjour tu verras

A l'autre coté de la rue
Bloesem van seringen

19: Al
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Here in my heart

And Mimi

In my solitude

Some day my prince will come
't Was een zomernachtfeest
Wanted

My heart cries for you

Net als toen

Swanee B: © IG#iD ,Eb,
The masquerade is over )
Blue skies B: |cé|c |B |

Just one of those things
Rags to riches

Trois fois merci

Ich hab' mir fir Grinzing
Deep in a dream B:
It's a sin to tell a 1ie
Indian summer

She's funny that way

I'm confessin’

¢ ch|p =b|F FBlG Ab|

The man I love
September song
Poéme
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F-| Pennies from heaven
! I can't give you

|
!
1 Holiday for sirings
f
]

One
I paid for the lie

Mexicali rose
Goodbye Hawaii
Was kann so schin
If I love you

sein

Beyond the blue horizon

I Iike New York in June
i Le premier rendez-vous
day when we were young

Ich weiss es wird einmal ein Wunder gescheh'n

Goodnight Irene

Time on my hands

Liza likes nobedy

You made me love you
Shine

Smoke gets in your eyes
Two sleepy people

I can't get started

I'm in the mood for love
Piove

Guilty B

Memories cof you

H

The girl in the alice blue gown
Hi-1ili hi-lo

My praver

The world is waiting for the sunrise

Deep purple

Im Prater blith'n wieder die Bidume

Dis~-moi Ppourquoi

Wien, Wien nur du allein

Song of the islands
Sometimes I'm happy
It's only a papernoon
Among my souvenirs
Because of vyou

Sag' beim Abschied
Liza

Orange coloured sky
Strike up the band
Wonderful (B
Complainte de la butte

F | x | After you've gone
! | Volare
! ! Menilmontant
| " Little girl
| Stardust

I'11 see you in my dreams

Drifting and dreaming

B:
B:

A

F rile apla FI
¥ Fﬁ[u Abia g

I can't believe E: D |pb IC {B I-
Almost being in love

Tangerine

Night and day |

IF T vonid be with vou B¢ ‘Bh |5 lc okln |

Anywhere I wander
Boomerang
Que sera,
Marie

sera

l
: Fi

B: A Ab|G ElC c#}n B|

A ablBb Blc c|p Db |
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There's no you
The lady is a tramp
Ich steh' im Regen

Blue Lou
Bye Bye Blues
Out of nowhere

Ain't she sweet B:

A cile cla gi/fe

Take the A-~train

En altijd varen er schepen
Three little words -
Somebody loves me

r ¢mD7 | Gm (BpmC7 Sonny boy
; ey x The gipsy
b ! 44Cmi D7 Someday sweetheart
: Blue heaven
: 1 Cm éD? x My melancholy baby
F Cm ! D7y 'GmC7 i Don't blame me .
Fewm: DF 0 GT L ox JBaby won't wou please come home ...
PCwD7,! GmC?A? DmF7iBhA7 | ~Sweet Lorraine B: FEpDFY|GBbcCE|D Ebl
e i F“ "F % Tomboy
{ ; |,Fﬁ ,Fi Temptation

Bij de wvolgende groep wordt met de parallelmineurtocnscort begonnen.

i Dm | A7 | Dm D7 G? {C7, Fil've found a new baby 7:F
E ? f i iIs you i%Z or is you ain't 7+F
; ] G I surrender dear 5:F
{ AT ! My funny Valentine 17:F

o= Dm . The naughty lady of Shady Lane 9:F

E7A7 | Dm  [GmC7 i Lullaby of Birdland 5:F

i : ‘E7A7 | Love me or leave me 5:F
DmA7! x : Eox | Summertime 9:F
Dm! % A?*x gDm}x G7ix | Lover come back to me g:F
Fs+ix {F (x iGmix ; It's allright with me 5:F

Dm! %' GmiDm!GmiDm A? iDm | Die Julischka aus Budapest 8:F

| =

Bij iedere groep van bovengenocemde melodie&n zijn enkele markante
voorbeelden gegeven van lopende bassen (par.14 a en 14.1) De eerste
maten hiervan gelden in het algemoen ook voor de overige melodisén
van dezelfde groep.

Sommige muzickstukken gaan tijdelijk op een soort
accocrd" over, meestal een kleine of grote terts of een quint hoger.

Bij dit

Voorbeeld:

Grondaccoord F tijdelijk naar:

F Byp | F- | F
Dm | Am | B)
¢ Gm c7
Gm | €7 P
x ,,Fﬂ— Gin
Foixix ixix ix ,D7%xé
¥ Cm: D7 ! Gm  Bbm
F ixi{x PRI T~ Gmix
oL DY x| | Gm; c7 Foix
i ! ’ ¢ i i
i i % |z C7 ; i
GmC7; x :F Dm | F Fw
F X 'Gm C?
D7 67 i ox

"tweede grond-

"tweede grondaccoord" worden dan de gebruikelijke accoorden
-gespeeld zoals in het begin van par

.12.1 behandeld.
Ab A C : "tweede grondaccoord"
Eb7 £7 G7: TDbijbehorende dom.sept.acc.
i True love 191 4p
. Long ago and far away 9:ab
{ The way you look tonight 174D
! Lazarella 18:4h
‘' Scusami 23:Ab
China boy 17:4b
Bonjour jolie madame 17:4F  21:C
{ I could have danced all night 17:4A 21:¢
. Once in a while 17:A
i Japanese sandman 1l
! Always 1134
i Tea for two 11:A
! La ronde . 18:¢C
| Paper doll 11:C
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'12.2 SPECIALE ACCOORDENOELFENINGEN VOOR BLAASINSTRUMENTEN

Onderstaande ovefeningen zijn zeer nuttig voor:blaas— en ande?e
sole-instrumenten, zowel voor vingervlugheid als accoordentechniek
met het oog op het improviseren. .

o1 b1

B g, ! b b - ks i
12, 5l O oAb, Y5 ab, Epi o .

G F UED Eb b Db "B i A TG
20T 0 B! GbED - o oy | Pyl
(o R L1 BbT EbT AbT DhT GbT BT 8T A1 7T G7

?5(F) (zv) (ob) (2) (4 (6)
35&3 7 Cab : B 4b 5 Bt : Py E Ep :
gt 1 ’ : 1 1

Bp A Ab 7TG Gb e E D# D “c#,t ,6 7B
S Gt o7 Fop [ Ebh|mp™® . O o Bt Yr|m
cg P |Bb9 Eb9  |Ab9 Db |Gb?  B? 59 49 D9 G9

Vervang in deze oefening nu in de dalende reeks de voor-
laatste 9e toon door de erboven aangegeven grondtoon.
Het 9-accoord wordt dan 7=accoord.

&

5 b3q .
1b3)"‘;@ & Gy Py Eb, Ciy g,

(o) * YEb Eb “Dp Dp 7B B , A “Pg
B0 Pglmp™ Caplars T Baploph Oyt B BT R
Cmé Fmb iBbmS Ebmé Abmé  Dbmé Gbmé6  Bméb w6  Amb mé Gmé

Vervang zowel in opgaande als in dalende lijn de b3 door 3
dan geldt deze oefening voor majeurb-accoorden,

P s - Db B |
E o | o B

.0 By ¢ g B A ap P |
ALApD B lapt Ab i g0 oy | Enp

Cdim TFdim |Bpdim Epdim |AbdimDpdim

C.

Gbdim Bdim |Edim Adim |Ddim Gdim

3
S
et

ot 5#! TR Db D#
& FC#D‘”#B Cppl B Ap|gp=P

o &
Botgif CFalag® / D#a

C+ F+ [Bp+ Ep+ | Ab+ Db+ |Gb+ 3B+ E+ A+ D+ G+

l

D
G

Een groot aantal eveneens belangrijke oefeningen kunnen op
eenvoudige wijze van bovenstaande worden afgeleid.
Van de eerste maat van de eerste oefening spelen we C7 als volgt:
EGBb GBbc BbcE CEG .
c E G Bp° ....op deze wijze vooritgaande tot het bereik wvan
het instrument en daarna eveneens in dalende lijn. Op volkomen
gelijke wijze behandelen we de andere in de oefeningen voorkomende
T=y, Gw, mb=, dim-, +-accoorden.

e _a'

W

12.3, ACCOORDEN EN HUN TOEPASSING BIJ HET ARRANGEREN

Zodra men op zijn instrument een zekere technische vaardigheid
heeft verkregen komt mcestal het verlangen melodiefn uit het hoofd
te gaan spelen en hierop te improviseren. Improvisaties kunnen om-
spelingen zijn van de melodie, vaak wordt deze echter geheel losge-
laten en laat men zich leiden door het accoordenschema. De kennis
hiervan en van de accoorden afzonderlijk is derhalve zeer belangrijk.
De beste methode om hierin vaardigheid te krijgen is het wvan platen
naspelen van melodiegn met bijbehorende improvisaties, waarna het
samenspelen in orkestverband ten slotte de grootste muzikale vol-
doening zal geven. Wat de arrangeéementen betreft zal men in het be-
gin kunnen volstaan met ecen eenvoudige meerstemmige achtergrond,
waarvoor naast kennis der accoorden, het toonbereik en de wijze van
notatie van de verschillende instrumenten noodzakelijk zin. Wanneer
voor ieder orkestlid de partij, zowel wat de stem als het aangeven
van solo's, riffs, breaks enz. betreft, in een muziekboekje wordt
genoteerd zal dit bi vervanging van grote waarde blijken te zijn.

" Hierconder volgt een voorbeecld, waarin naast de melodie m.b.v.
de accoorden de 2¢ en 3¢ stem gezocht zijn om als achtergrond met
lange noten te spelen. De accoordenvolgorde vanaf A7 1s ecen veel
voorkomende, nl. linksom volgens de quintencirkel. We =zien dat
beide stemmen telkens een halve toon zakken (afwisselend 3 en b?)
Dit is ook belangrijk voor meerstemmige zang.

De drie stemmen worden voor resp. trompet, klarinet en tenor-
sax in G genotcerd. De alt-sax als 2¢ stem wordt in D, de trombone
als 3t stem wordt in F, in de bassleutel, geschreven {par.7 en 8)
Soms schrijft men de trombonepartiy in de vioolsleutel, in G.

normaal toonbereik: wijze van notatie voor versch.instr.:
trompet | klarinet|sax. |piano|gui- | tenor-sax.bar.-sax., trombone
tromboneLguitaar taar | (trombone) stringbas
G oF banjo
baBes = = | : | o4 | il
== Z . e e
o % [bgBes | ©C el ] f
TE
trompet lalt=msax,
klarinet
SOPT«=5aX,

Een eenvoudig voorbeeld van een meerstemmig arrangement van

LIEBESTRAUM (Dream of love) Franz Liszt Eng. Wals
piano,bas;
F | xla7 | x|p7 [ xfey | xler | x |F guitaar
. ) TR TR NN T O DO | PN S Y : :
. = o s v e s 5 e M R
. ENES SIS JmES
- &b7) - FO - F(7) - EQ) - c(5) 2° stem
- c#(3) - <7y - B(3) - BT)- A(3) 3% .,

trompet (1€ stem)

alt~saxo( a

11 1
i stem
ifi'j klarinet )

e F'
e i et i e [CR
. 4 i l

R e t e (trombone)

1
1
. a——— = I T —
= R 1o : S B I ) ; )
:{_‘_—u'“f“‘f”_'%"ﬁ"rg ;? ] trombone(3¢ stem)
B ! = L —" o s S o =
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8 DEEL TIYT KLAVIERINSTRUMENTEN
14, ACCOORDEN TOEGEPAST QP PIANO LN ANDERE KLAVIERINSTRUMENTEN

lice worden nu accoorden op piano toegepast? Hieronder zien we

'~ het reeds eerder in muzlekschrift genoteerde Lichestraum zowel

voor de rechter~ als voor de linkerhand uitgewerkt.
Eng.Wals

B/Q‘ Dream of love Liebestraum Fr. Liszt
ace., F{6)7 x | A7 | x l p7 | x l G7 | = } 67 ko |
RH., A - -!4 -« -]A ~ -1~ - AJA - A{BB— AJA ~ =D - =D E FiA - G(F
FF G i Gi{FY FhFE FEF B ¢ DE £|D
D (D B | E|D DD DD el BbBhBYC  ClC
c c ch i clic. - gie clB o G G G Bo A
LH, DD, pp| EE} EE| DD} DD|] DD} DD| CG} CC
) ccl cci ckcH cicy cc! c©¢C BBl BB anﬁ Bh BY
i AAl AAa|l AL, Aal"aal-aanl ce] sl GG oo
FF FF| GG) GG| FyFf{ Fér§ FF! FFf EE! EE
; F ic A 164 Dy P ) | By Cy 1B Fy
octe g) 1g) i) iew) [} 1Fd) e iB c 'E 7
b) Al _-G] _-Ch -EI _aE —A| _p~B! _p"D| _poB _B—Gl
Boci B8 pE ] Sl p~C g C g 'y ¢B T ig-Bh g
e) ° AAl cc| cich CcE| FIFF A Al BB DDl EEI GG
ccr PP G Gt GG coc tec rF, P F| BbBhL BhBp
Fhool LR A 1ch D |7y G {B:] c 'E F
paat 4 .2 7 3,0 A 570 6§ ¢ 1 B o9y 10

a) De accoorden, welke met de linkerhand op de 22 en 3e tel van

iedere maat worden gespeeld, zijn op het schuifsysteem cnmiddellijk

te vinden door F, A, D, G en C van de klavierafbeelding boven 1 bij

de pijl te schuiven en resp. F6, A7, D7, G7 en C7 op te zoeken. In

het algemeen kiezen we de accoorden in die positie dat ze tussen

de rechts en links van het sleutelgat gelegen E komen te liggen.

De accoorden van F +/m AL in de I®, € t/m E in de II® en A t/m B

in de IIIe positie (G7 t/m A7 in de IVe positie) Als de meledieno-

ten ermee in de knoop dreigen te raken spelen we het accoord lager,
Voor de basnoot op de serste tel van iedere maat spelen we

meestal de grondtoon {in octaaf), in de daaropvolgende maat wvan

hetzelfde accoord de quint of terts en soms de kleine septime.

Deze laatste om een lopende bas te krijgen, d.w.z. basnoten van

opeenvelgende accoorden in vlceiende dalende of stijgende lijn.

b) Een decime is een octaaf + terts (par.3)

Fmaj: F-A en A-C; uitgebreid: F-C-A en A-F~C; F7: F-Ep-A en A-Bh-C

= ey t«5=3" .".3=1-5! 1=-p7-3"  3~b7~-5'

Een zeer convoudige wijze van begeleiden is die met gebroken de-

cimen, tevens als cefening zeer geschikt. De drie tonen van iedere

decime komen resp. op de 12, 2€ en 3¢ tel van iedere maat. Beide.

linkerhand begeleidingen kan men ook combineren door in de maten

Ty 3y 5; 7 en 9 in voorbeeld a de grondtoon te vervangen door de

daaronder genoteerde decime (a2l dan niet uitgebreid) maar deze moet

nu in de eerste tel gespeeld worden. ' )

c) Een prettige lichte begeleiding krijgt men doar na de gespeelde

bastoon op de 2€ en 3¢ tcl de twee hoogste tenen van de bijbshorende

decime tezamen te spelen.

Q) Men kan alle methoden door elkaar gebruiken. In het algemeen

links eenvoudig naarmate de rechterhand ingewikkelder is.

De rechterhand $peelt de melodienoot enkel of in octaaf, maar
kan ook verschillende aanvullende tonen spelen die bij het accoord
horen en die we in het schuifsysteem opzocken, Opgemerkt zij dat die
melodienoot tezamen met de noten van het bogeleidingsaccoord soms

een accoord vormi waaraan ecen uitgebreider naam kan worden gegeven,

b.v, maat 6:C-D-F4§-Bph= D7+, maat 7:B-D-F-A= G, maat 9:0-G-Bh-D= GO

it

it

Hoe kan nu een foxtrot met de linkerhand begeleid worden?
Als voorpecld het accoordenschema FIA7ID71G7]c7](quintencirkel)

5} De orthodoxe methode, waarbij op de 1¢ en 3¢ tel de basnoot
wordt gespeeld en op de 2€¢ en 4€ tel het volle accoord. We vin-
den deze begeleiding geheel in het vorige voorbeeld door slechts
in elke maat de 3¢ tel weg te. laten, Denken we dan hierbij en

ook bij de volgende voorbeelden de gestippelde waatstrepen weg,
dan bligven maten van vier tellen over.
b} In plaats van de 12 tel (de basnoot) kan men in de maten 1, 3,
5, 7 en 9 cok de {al dan niet uitgebreide) decime die daaronder
vermeld staat spelen. Op dezelfde wijze dus als bij de Eng.wals.
c) Een prettige lichte bepeleiding krijgt men door op de 28 en h4e
tel in plaats van het volle accoord de hoogste twee tonen van de
decime te spelen, zoals in het voorbeeld onder ¢ is aangegeven,
Laat daar ook weer in iedere maat de 3¢ tel weg.
g) De zogenaamde guitaarbegeleiding,
Evenals op guitaar wordt het volle accoord op elke tel aangesla- -
gen, 18 en 3e tel zacht en het accent op de 2€ en Le tel. Bij het
voorbeeld a laten we nu steeds de 1¢ tel (basnoot) weg, waardoor
de bedoelde begeleiding overhlijft. Met een goed ontwikkelde rech-
terhand kan met deze begeleiding Errocll Garner geimiteerd worden.
e) Nog eenvoudiger wordt de begeleiding door het accoord of de

al dan niet uitgebreide) decime op de 1¢ en eventueecl ook 3€ tel
te spelen en vier resp. twee tellen aan te houden. Dit kan vooral
worden toegepast indien begeleidingsinstrumenten als guitaar, bas
of drums voor het benodigde rhythme zorgen.

Het is uiterst leerzaam deze voorbeelden volgens par.6 van F

ook naar €, G en Bes te transponeren.

Uit het hoofd spelen .

Terwijl de melodie met de R.H. van noten of uit het hoofd wordt
gespeeld kan men de bijbehorende accoorden (naast de guitaar- of
ulkelele-diagrammen bij bladmuziek aangegeven) met de L.H. spelen
door deze in het schuifsysteem op te zoeken. Het is raadzaam eerst
de eenvoudigste, onder & genoemde, L.H.begeleiding te kiczen en de
R.H., door hier en daar een of meer tonen uit het bijbehorende '
accoord tece te voegen, aantrekkelijker te maken. Daarna speclt men
de L.H. pas volgens de overige methoden.

Zijn de accoorden niet bij de bladmuziek vermeld dan houde men
goed in het oog dat accoorden zijn opgebouwd uit drieklanken, die
uit grote of kleine tertsen bestaan, op de notenbalk 1 of 2. Zo
luidt het C-majeuraccoord 3 of 4. Het blijkt nu dat wanneer we
het accoord tet de vorm 3 op de lijnen of 4 tussen de lijnen terug-

‘brengen, de onderste noot de grondteoon aangeceft. Neem steceds de

twee dichtst bij elkaar liggende gelijksoortige noten en maak de
andere gelijkvormig, zie 5, 6 en 7. Bi 7 blijkt dat alleen de noten
uit de onderste balk, die nog niet in de bovenste balk zitten,
"omhooggehaald"meeten worden. De onderste noot van het aldus ge-
vonden accoord is in wveel gevallen de grondtoon, soms de terts.
Via het schuifsysteem kunnen we snel de naam van het accoord vin-
den. Melodienoten behoren dikwijls niet tot het accoord.

Wanneer men voldoende routine met het bovenstaande heeft opge-
daan zal het uit het hoofd spelen van melodieén, waarvan geen mu-
ziek voorhanden is, geen moeilijkheden meer opleveren., Speel de in
groepen gerangschikte melodieén uit par.12 na cerst het
grondaccoord {meestal het laatste, vaak tevens het
cerste) aangeslagen te hebben. Gebruik met de L.H.
de eenvoudigste methode (e) Met
een goed gechoor moet U in staat
zijn de toon te wvinden waarmece
de melodie begint., Opletten
dat toon en waarde correct zijn.

4 5 6
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14.% Lonende bassen.

Om ecenvoudige accoordenwisselingen aantrekkelijker te maken
voegt men vaak overgangsaccoorden in, waardoor de zgn. "lopende”
bassen ontstaan. Hieronder volgt daarvan een aantal veel voorko-
mende toepassingen in de toonsoort F. De eerste regel geeft steeds
de oorspronkelijke accoordenopeenvolging aan en direcct daaronder is
deze uitgebreid met de dvergangsaccoorden., Rechts is aangegeven
hoe deze zgn. uitgebreide (zware) begeleiding met de linkerhand ge-
speeld kan worden volgens methode c. {Ook methode b en a proberen)

Bezit men een groot bereik met de linkerhand dan kunnen de
twee tellen durende decimen ook op de 1€ en 3¢ tel gespeeld en
twee tellen aangehouden worden, wat de rust van de begeleiding vaak
ten goede komt. ;

. Deze "lopende" bassen zijn eveneens belangrijk voor trombone,
tuba, guitaar, contra-bas en andere begeleidingsinstrumenten. Het
transponeren van de voorbeelden naar b.v, C, G en Bes is zeer nuttig.

Oorspronkelijke accoorden

Uitgebreidere Linkerhandbegeleiding

f el XA L2 IR

e LA L Y
1:F c7
e A A Bh B
rrte_ domer | o lpCegttigP o Bb}
515 . s A BD b E ]
{FevE- |F - lomoy  lr®q 5
] ER 1 -
L {F7 Bb Bbm|F [ x = S &
ez imb mbm|roz lr . _lr S mpC |p BhopPh|q f{,_EVB.?’J
g - Aclc Fi
rEEb D7 | ESEmbp° - |
L DY ATTe YRR g
Weg g o Lo g Fgl® g B 1%
7 ipn % b I | A By B C D Epi B OF
Ircy _irery |Bb r7letombie ® o B abF 4 BV s ¢ 2 |osBhp BY
8la7 = e ls i B¢ 1TCR TTETTR T RN G
Jezp7_ |Bh- e7ley ezizbocylo P 4 FRighE p Folg @ p B jgC 5 B
9i{Bb B Fo D7 - . ! P
ABb B- - irelppylC iEbT BT lc cyp © |

Voor ecen moderne begeleiding van zang of een solo-instrument
worden nog uitgebreider accoorden gebruikt. Bovengenoemde voor-
beelden 3 en 4 zijn hieronder op deze wijze uitgewerkt.

Oorspronkelijke accoorden ;
Uitgebreidere

Moderne : 1234 1234 12134

a (e e TR BB G B, [Bh A )
IF : id ey
e % |7 iz rebic b lr ® JR.H
{F ,C7F-- [F F- |GmC7 ‘A BB fc BBy Bb )
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DEEL IV SNAARINSTRUMENTEN

Wanncer snaarinstrumenten, zoals de G-snarige guitaar, guitaar-
banjo, luit en de 4-snarige guitaar, guitaar-banjo, ukelele,
ukelele-banjo, tenor-guitaar, tenor-banjo, mandoline en mandoline-
banjo veor begeleiding worden gebruikt, vormt men daarop acccorden
door middel van grepen die in diagrammen worden afgebeeld.

De verticale lijnen stellen de snaren voor, de horizontale
lijnen de metalen strips of frets die de steel of toeis van het
snaarinstrument in vakjes verdeien.

Zwarte stippen geven de plaatsen aan waar de vingers moeten
worden gezet (1oodrecht, om de naastliggende snaren niet aan te
raken) De snaren worden van rechts (heoog) naar links {laag) voor-
gesteld door 1, IX, IIT, IV, V, VI; 1 duidt aan de wijsvinger,

2 de middelvinger, 3 de ringvinger, 4 de pink en x de duim.

Moet het C-majeuraccoord (C-E-G) worden sangeslagen dan worden
systematisch de C's, E's en G's op alle snaren en vakjes opge-
zocht., We zien dat er regelmatig over de steel verdeeld verschil-
lende grepen mogelijk zijn, waarin deze 3 tonen voorkomen. Hoewel
sommige grepen mceerdere E's of G's bevatten zijn het toch alle
C-na jeuraccoorden. i :

Op deze wijme =zfin alle tonen uit de maj, min, mé, w7, dim, +,
7, 9, 6, maj?, 7+ en 9+ accoorden op alle snaren en vakjes opge-
zocht.

De tonen zijn aangegeven door:

van de belangrijkste grepen - = - — = = - - i -
die bij verschillende grepen zowel

gebruikt als weggelaten kunnen worden - - . ¢ D
van minder vaak gebruikte grepen - - - - - " g= O

uit accoorden, die niet in het schuifsysteem
door een aparte greep zin aangegeven, maar
in allerlei combinaties zijn te gebruiken W i i .
Voor guitaar is in een speciaal cverzicht een aantal bijzondere
grepen er uit gelicht.

Er worden twee soorten grepen onderscheiden:

12 De open (Spaanse) grepen, waarbij één of meerdere snaren worden
ingedrukt terwil &4n of enkele "open" (= niet ingedrukt) blijven.
2¢ De gesloten (jaze) grepen, waaronder de zgnh, barré-grepen,
wanrbiy de wigvinger plet sver de snaven wordit gelegd,

Bij deze grepen worden alle snaren ingedrukt; er blijft geen
enkele ovpen. Door een dergelijke greep na het aanslaan even op te
laten komen dempen we de snaren af, voorkomen het doorklinken en
kunnen 20 een rhythmische begeleiding krijgen. Schuiven we cen ge-
sloten greep cen vakje op dan verhogen we elke snaar met een halve
toon, zodat b.v. BEm ¢én vakje verder Fum heet. Op ait principe
berust ons schuifsysteem. Hierop zijn de gesloten grepen door ecn
zwartc streep er boven aangegeven. Wannecer nu zo'nm zwarte streep
door terugschuiven onder de brug komi te liggen ontstaat de open
greep, op het schuifsysteem aangegeven door *

Voorbeeld:Guitaarg Ukelele } .
' : F-maj en F-min
Banjo Mandollne) {Voet v/d pijl

Bes-maj en Bes-min
{(punt v/d pijl)

Bij deze grepen op de verschillende instrumenten mooten alle
snaren ingedrukt worden {gesloten grepen) Schuiven we deze gre-
pen een vakje terug dan neemt de brug als het ware dat indrukken
op enkele plaatsen over en ontstaan de open grepen A en Am, resp.
E en Em. Aan de linkerzijde zijn deze open grepen door een ' aange-
geven. We moeten er steeds op letten dat we op elke open snaar
op de plaats van de brug (dus net er onder weggeschoven) een
zwarte stip moeten aantreffen.
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snaar {even aanraken) geven we door = aan enh een open (niet inge-

DE 6- BN L-SNARIGE GUITAAR EN GUITAAR~BANJO

16. DE PLAATS VAN DE TONEN OP DE VERSCHILLENDE SNAREN EN VAKJES

Links van "GUITAR" op het schuifsysteem ziin van de 6-snarige
guitaar, guitaar-banjo en lult de namen van de snaren E AD G B E
en de’tonen op de verschillende snaren en vakjes aangegevern,

Denkt men de twee meest linkse (laagste) snaren weg dan geldt
dit overzicht eveneens voor de 4-snarige guitaar cn guitaar-banjo.

17, DE PLAATS VAN DE 18, 3% 5€ BN (7¢ TOON VOCR _IEDERE TOONSOORT

In de beginstand wijst de pijl naar ¥. Hiervan vinden we in het
bovenste en onderste venster in de meest linkse kolommen de 1
(prime), 3 (terts), 5 (quint) en |7 {(kleine septime) op de ver-
schillende snaren en vakjes. Verschuiven we de pijl naar een andere
grondtoon {door het binnenblad uit te trekken) dan geven deze lin- =
kerkolommen steeds de bijbehorende 1, 3, 5 en }7 aan. Door verge-
lijking kunnen we daardoor in het schuifsysteem wvan alle grepen in
elke positie onmiddellijk de functles van de tonen zien {p3 iigt
b.v. een vakje lager dan 3 enz) Dit geldt voor alle toonsoorten.

18, ALLE MAJ, MIN, M6, M7, 7, 9, 6, MAJ7, DIM, +, 7+, 9+ GREPEN
ONMIDDELLIJK AFLEESBAAR IN ELKE POSITIE

Van deze accoorden zijn de tonen op alle snaren en vakjes door
&, 0, o of , aangegeven. De open grepen zin door een ' aan de
linkerzijde kenbaar gemaakt direct beneden de brug. Een gedempte

drukte) snaar door 0 boven de brug. De wveoornaamste open giepen

met hun vingerzetting zin hieronder aangegeven, waarbi het de be-
doeling is het schuifsysteem er naast te leggen ter vergeliking.

OPEN GREPEN

G G7 Gm A AT (AT) Am B7 C c7

Q00 000 0 0o 0 00 Q0 0 0. GO 0 0 0 0O 00 0 Q
¥ L] L 1 t T % ] E 1 1 1 ] T

; 2 1181 | [3 ] 2l1Bla

4 £Li B BEE b 7L
-w ————— Er——— VI I U
2 b D7 Dm E BT Em F ° FT P
4] 00 00 oo o) 00 00 O3 O C0C O 0
YELITE] ! i e 3 o000 I3 % \ - IERES A LTIl
i iil® £ﬁ"éf£ UL E3Y E3NNN ri
SHEER: e e Y] ] g

; e P
Enige uitstekende oefeningen: (ook later voor de gesloten grepen! )

"GlG7icicm|G|DY |Gl x|l ID|D7IGIGmiD|A7ID|xl] lcjec7iriFrmiclieylclx]l

Ala7|D|Dm|AIE7|A|x|| |IE|E7[AlAm|E|B7E | x|

Transponeer de accoordenschema’s van par.12.1 van ¥ naar € en G
en speel ze door met open grepen, De niet bovengenoemde zoekt men

in ?et)sbhuifsysteem op (lastige grepen kan men voorlopig Y-snarig
spelen

GESLOTEN (jazz)GREPEN:

Hiervan bestaan 3 groepen:

G?OCP i Groep II Groep III
maj min sept lm 4 augm maj min sept
L 31 17T 4f1d3 1R[id L1 i] 1%
HFIA) ! MK ; 3
! 3 EIEND 4 1 il 11341 B
i

e

Overzicht van de plaats en de namen der gesloten grepen: N{
Groep (T : TF 17 G [Ab A IBp B €
Groep [I1XI : (| Bh IB C |ph |D |EpIE b
Groep \III : fC7iCk7|D7) EbT| EV{FT (FR7IGY
valijes 1 2 3 4 5 6 7 8

|

Met behulp van deze drie groepen van accoorden van in totaal
acht grepen kumnen vrijwel alle melodiedn begeleid worden. Yoor de
dim- en plus-accocorden zoeken we stceds de dichtst bij de voorgaan-
de gelegen greep op in par.38 en 39 van het schuifsysteem,

Voorlopig vervangen we de meer ingewikkelde accoorden zoals
mé m7 9 6 maj? 7+ 9+ door de bekende eenvoudige accoorden:
min min 7 maj maj + + (deze vervanging is omgekecrd ook mogelijk)

Wanncer men de acht verschillende gesloten grepen goed onder de
knie heeft dan kan men de overige in het schuifsysteem genocemde
gaan bestuderen.

positietekens H o o 0 \

Grocp .01 < mé m 9 6 maj7 - T+ 9%
{r) N 0
1 A3 1041 1 2 vﬁlé 1 il
12 i 3 g
ail E 4 11314 a1l
Gr?;E)II w6 m7 9 6 maj7 14 2
1 #0565 48110 4 %‘F*
1114 I 35ss [Thes] [
Groep IIT 24
(co) . L&

Hierbij is een drietal open grepen.
De vingerzetting is echter aangegeven
voor de gesloien (opgeschoven) grepen.

Ao

Voor de Y-gnarige guitaar en guitaar-banjo worden de
OPEN GREPEN:

G GT Gm
ooo 000 0

RURHEI AL TR
m E g'z ‘E'm _.F, iF'z F:: IGbTO ;b !ng ‘Dbmo ,D% 'Eg'?
PR EEEERE Y

en de GESLOTEN GREPEN:

1

Groep IIX
sept gept

@

Groep I

BB

Groep II

i

sept dim- +augnm

T



] i, , : 19. DE PLAATS VAN TONEN 0P HET PIANOKLAVIER PN IN MUZIEKSCHRIFT
WAt 1 =3 =5 min : 1-pd-5 STIDDEIII K OP ALLE SNAREN EN VAKJES AF TE LEZEN VOORAL VOOR

| 5 1 ﬂi} : AGCOORDEN-, SINGLESTRING-SOLO'S EN UITGEBREIDE BEGELEIDING

1 | ) We stemmen snaar voor snaar, van laag naar hoog.
galdl LBiile L : Op het 5¢ vakje van de E-snaar vinden we A = V¢ snaar (los)
Q} F Rl " 5F ] " a A " " [l g ve "

B

] 4 ¢ L1 240 : n " 52 n n w D n 1 " IIEE
9 y g i : ; < 2L i I L‘e n " w G it It n Ig 1 "
= h 3 2 = " il 5 " " " B H n L] ) I

Bi het stemmen krijgt men, uitgaande van de lage E~snaar, op

7 7 4 deze manier de hoge E en dit verschil van twee octaven is op het

gehoor goed te controleren.

! . De muziek wordi in de vicolsleutel geschreven maar klinkt op

i Yy W . guitaar een octaaf lager.

In het overzicht vinden we de plaats varn in notenschrift genoteer-
- oom7oe 1 ~bh3 = 5 ~p7] dimtl=pi~ph5-6 de tonen op elke snaar con ieder vakje.

] 17 11T | LdEsl : """]: 1TET 'SE = Melodiedn kunnen vaak bina geheel in 3- of meersnarige accoor=

] B T . ! den worden gespeeld. Het blijkt gemakkelijker cerst die toonsoort te

31 14 RCIEE 51 ] | [ 8| 8] zoeken waatbij de molodie zoveel mogelijk op de IC snaar wordt ge-

8 b % speeld. 2

& Accoordensolo. Voorbeeld: Liebestraum (Dream of love) zie 19.1

Lit 1 [N De methode is met hehulp van het schuifsysteem eenvoudig. De melo=~

é 18 § 1 =85 'b- tls otid : e diencot in de eerste maat ligt op het 7¢ vakje van de I® snaar.

Zoek nu dié greep van het begeleidingsaccoord op in het schulf-

¢ systeem, die in de buurt van het 7¢ vakje ligt. Soms valt (zocals in

g19118 4Llielk & +4 ] 51 28 a8 511118 @Liale . dit geval) de melodiencot samen met de hoogste snaar van de greep,

155 5L E & ] bR | soms moet deze melodienoot erbi genomen worden, waardoor vaak een

& L £ L & uitgebreider naam aan het accoord gegeven kan worden, b.v. in de

1ipg Q268 183 bl 11kl | &LL o maten 6, 7, 9 en 10 (In 19.1 onder de grepen genoteerd)

I | | E b5 | & Single-string solo's, Hiervoor geldt het in par. 12.3 behandelde.

T R Om wvingervlugheid te verkrijgen =zijn de toonladders, arpeggio's

: st {par.20) en de in par. 12.2 vermelde oefeningen bijzonder leerzaam.

Ll 153 LIHIBL IR bl a11T1L Uitgebreide (zware) begeleiding. Hierbij worden de lopende bassen

CIAL AT NSRS & illels : il & gespeeld, d.w.z. tonen uit de verschillende opeenvolgende accoor-

Ji 8 g den in vioeiende dalende of stijgende 1lijn. De kennis van de samen-

stelling van de accoorden is hiervoor onontbeerlijk. Deze lopende

@ Hen|o ) 4 488 & bassen ziin geheel behandeld bi pianc, waarbj in par. 14.3 enige

S ki PO ANRL 9 standaardvoorbeelden zijn gegoven die met behulp van het over=

B L IRR R § . 136 LY a9 : ¥ zicht 19 kunnen worden opgeszocht.

B L AR In 19,2 zin voorbeeld 7 en 8 geheel voor guitaar uitgewerkt.
e 3 . ' De zwarte ®'s geven de tonen aan die in het voorbeeld genoemd zijn.
o ; ] 92,8 SO65L | Q1 phRG 208 De grote open O's zijn tonmen van het accoord, die evenals op de

afg ¥ B . 5 |- piano er eventueel bi aangeslagen kunnen worden en de kleinere o's
oy lelel] RLES R { : vormen tesamen met de overige de gehele greep zoals die bekend is
] i‘ L 1 L ﬁ_—#? en in het schuifsysteem voorkomt. Dit laatste om het onthouden ge-
: L 3 el - makkelijker te maken. Het is beter die kleine o's niet aan te slaan;
e S R b7 het klinkt vaak mooier enkele tonen uit een accoord weg te laten.
T Indien bjj bladmuzick diagrammen boven de melodie zijn vermeld
Inar3ph EEREE : zonder de naam van het accoord en men wil de samenstelling van dit
1 ) T accoord weten of in notenschrift noteren dan is dit met behulp van
PYRTY overzicht 19 direct te vinden. .
7 Het overzicht is eveneens ecen uitstekend hulpmiddel
i TR ry & %S slsh|  LaTEe om een accoord, dat in notenschrift is gegeven of op een
71 E ﬁ;‘ ; 3 ‘€§ 3 klavierinstrument wordt gespeeld en waarvan de naam On-
S Tt A ) bekend is, op het snaarinstrument als greep te vinden.
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19,1 Accoordensclo: Liebestraum Fr,Liszt Eng.Wals Zie par., 12,3

e o x | B7 x | B7 i 6/9 s (1)-3=-5=-6=-9 13:(1)—3-050-57-9-13
I R I e o g % Gl A 177T5L  &17] {751 672 oel i+ (TN
BN L ' 5 131 B9 it 2 ep | (11168 (@68 |[l¢
- - | o b i O] O AR SRR AARNE
| L] 6951 3 apielb 21 b | 43 |1
] i | 4 ] e Wriill -THE
i t“ ) 3 1) RES AN 1] :
i %ﬁ’ : pli|9% @sij®e L1ifi) il GCE g 46 esles
9] 4 ' : 545156 Liatee (1] § [66]08 &8 ) Bl [[e]es
x | a7 | x | D7 | x | G T Ll e e Llile o
" i g - ale , 1 esell e8] g 1 ihel| |esels <itwl |ed
bl B o LB H o _l ° | : AR 1) Lals el 8 I
¥ | ' (1309 ¢+ (1)~3-5-p7-b9-13 To5 ¢ 1=3-p535b7 [1p9 $(1)=3-5=bT-b9
% : : g5 &l T 1kr111 olafe o8]0 || 1L ese]d)
i e ' ] ¢ ) I
B (p9) 1
& ; /| L o 5 2L
i ‘ | 5 §=|8\6
G{ET7+ \ D1 i
(E7+) (a9) (D13) L] 3K
19,2 oo e 6T ab-(p-) FT . | Bb F7 cH-®Eb) Bb bIlp phi 916
Uitgebreide | = C
begeleidingz: |FC A G.EBb | &b she {BF D C AER | CHBIE D E)F i B
1] ] I =
Oorspronke- IR 5
lijke ac- i 28 1810k -Ll‘l? I3
coorden: PN AERRE
F7{x|Bb|x] 11 9 septe.-Arp,

: G?‘xicﬂxi' &Li04 | 6 O 3
Uitgebreide EARY: g 5 € ] "rjr-j
accoorden: | : : [ 4 2104 {08 HNERS _A_l‘_;
F c7lAb-F7|BF7{CF ~Bb] 66| BLie a91| |1 3311
G707 | Bp-G7|C7G7 |Eb=C7I JoAlcAN & IREYSS ‘ 1!
Eik accoord g 2 Tis;
duurt twee - $ . g 1080 Bl '
tellen, We - |OT 7 h-(G-) 67 o B Ep=(0-) CT S b
slaan eerst |opy  ape |pmct EF D cc B pBF | mbcrk  EBbG 4P T
de basncot ? T = g
aan en op £ o g
de daarop- & 05 ! BTl P Litid 4 | b_ é',b b
volgende 1[4 & 1 : @ (ESAY. mg":"%'*? k 1% c i 5 F%l'
tel de ove~ 1 5 Tl I# T L BN P LIFeAD g
rige tonen 2 bl | L@k min-Arp. g éf{mmArp. )
van de 111 @i ®ld 515 1 P £8 1134 i Hierboven en op blz.19 zijn enkele min-
greep., 1% |t O [ 2 ANVEY 49 I AL17 Y3 b der bekende grepem in F genoteerd, dic niet

D45 - 0| 37 AT 249102 4812 11T 4n het schuifsysteem voorkomen, Deze zijn

e - w5 b 1 msb.v, het schuifsysteem direct in alle

¥ [ & L IR ILE! toonsocorten te vinden door de plaats van

20. DE § 1 11b b MA ~OGREPE - gEnsl I5sime ; de 1 in het oog te houden.

/9, 13, 13b9, 9b5, 7b9, MATO, MO-GREPEN IN ELKE POSITIE 15} b1 b;t:ij_w s hontavasr S . @ 36 uk 6 ¥ ¥ D

In par.l4 zijn voor piano 51 accoorden van &én grondtoon be- 10038 10158 | 11l (melodisch dalend) ' 1'b7 b6 5 4 b3 2 1
handeld; in het schuifsysteem voor guitaar 12, De overige 39 voor ST S LB Arpeggio's zijn toonladders met enkele

guitaar zijn eenvoudig af te leiden. . EXiNi 1 weglatingen en/of aanvullingen., Zij =zijn
~Het 6/9 accoord bestaat uit 1=3~5-6-9 ‘ Op de volgende pag: sl 1] | EYIEAW voortreffelijke vingercefeningen (met pink)

Aan het 6-acec,1~3-5-6 voegen we de 9 toe: zie F6/9 1¢ vakje. ) HIRE 11 Gedeelten ervan kunnen ook als opvulling
Van het 9-ace,1-3~5-b7-0 veranderen we F7 in 6: zie F6/9 7€ valje., ] 1 Tl uh | dienen bij begeleiding en solospel.

Uitgewerkt zijn: 6/9, 13, 1309, 7b5, 7b9, maj9 en m9-grepen,



 mi fa sol la si do
BeoR G- A0 B.C
DE L-SNARIGE UKELELE EN UKELELE-BANJO
21, DE PLAATS VAN DE TONEN OP DE VERSCHILLENDE SNAREN EN VAKJES
Rechts van "UKELELE" op het schuifsysteem zijn van de bL-snarige

CONTRABAS
é5._DE PLAATS VAN DE TONEN OP DE VERSCHILLENDE SNAREN EN POSITIES

ukelele, ukelele-banjo en een guitaar in die stemming de namen van Links van "STRING-BASS" op het schuifsysteem zin van dit in-
de snaren A D Ff B en de tonen op de verschillende snaren en : strument de namen van de snaren E A D G en de tonen op de ver-
vakjes aangegeven,. : schillende snaren en posities (denkbeeldige vakjes) aangegeven.
25, D2 PLAATS VAN DE 1¢, 38, 5% en b7€ TOON VOOR_IEDERE TOONSCORT 26, DE PLAATS VAN DE 1, 138, 58 en L7 TOON VCOR IEDERE TOONSOORT
In de beginstand wijst de VOET van de pijl naar de C. Zie verder . De stemming van de contrabas E A D G is gelijk aan die van de
sar. 17 : : : vier laagste sharen van de guitaar. De guitaardiagrammen gelden

dus eveneens voor de contrabas indien we de twee hoogste (meest
rechtse) snaren wegdenken.
In de beginstand wijst de pijl naar F. Zie verder par.17.

27. DE TONEN VAN ALLE MAJ, MIN, M6, M7, 7, 9, 6, MAJ7, DIM, +,

23, ALLE MAJ, MIN, M6, M7, 7, 9, b, MAJY7, DIM, +, 74, 9+ GREPEN
ONMIDDELLIJK AFLEESBAAR IN ELKE POSITIE

Zie par.18 eerste 7 regels.

De snarenh van de ukélele A D P} B zijn elk een quint hoger ge- b et : i
stemd dan de hoogste vier guiltaarsnaren D G B L. Van alle guitaar- 7+, 9+ ACCCORDEN ONMADDELFIJK AFLEESBAAR TN ELKE POSITIE
grepen denken we nu de twee laagste, meest linkse, snaren weg. D? 3 Van de bij guitaar behandelde grepen worden op de contrabas
grepen voor guitaar en ukelele zijn nu dezelfde, maar de grondtoon de tonen afzonderlijk gespeeld. Zie par.18 eerste 7 regels.
ligt voor ukelele een quint boger, in het schuifsysteem door de ; Speel de oefeningen van par.12.2 en ga de bassen uit par.ith na.
VOET van de pijl aangégeven. Met inachtneming van het boven;taande _ ! In het algemeen wordt bjj foxtrobts op de 1€ en 32 tel van iedere
geldt pér.18 ook voor ukelele. Van het overzicht voor de vier- maat de 1, 3 (bB} of 5 van het accoord gespeeld. De 2e¢ en 4¢ tel
snarige guitaar worden nu de namen voor ukelele en ukelele-banjo: : kunnen een rust =zijn, hetzi een herhaling van resp. 1€ en 3€ tel,
OPEN GREPEN ' &f verbindingsnoten uit de toonladder, zoals 2, 6 enz.
T R e Oefening: '
T D7 Dam E E7 E7 Em F§7 G G7 Gm A A7 ' - DF: A BIDCAF: |G ABA|G P D B|C D E G [CBh G E
An B BY Bm € €7 Cm D7 F F7 Abm Ap7 Bb7 /o & g/2 4|7 5 2 p/bl|Gc/0 2 &k 2|0 B/3 0 A/2/3 D/O 2 G/0O|5 3 O D/2
it Zie tekst par.18 na open grepen. (D) (p7) ! (&) (c7) i (c) (c7)
GESLOTEN GREPEN : F G A G’ F EbC A|BbCc D F|B, AL, F D|Ep G Bb C|Eb Db By G
Overzlont van de plaats en de namen van de drie groepen gesloten 1 6/0 2 0lD/3 1 A/3 011 3 DSO 3|G/3 1 DS 01 G/O 3 58 6 3 0
grepen voor ukelele en ukelele-banjo: . (F) {F7) (Bh) (Bb7) (Ep) (Ep7)
. g;gzg %I : g gg g it i gb gﬁ g Van de lopende bassen zijn enige voorbeelden in par.i1h.t uitgewerkt.
. G7 Ap7 A7 Bb7 BY €7 &7 DY Voorbeeld 2 wordt op bas: Irr rtlec cc Bl
Groep LEL : : p of op de 28 en 4@ tel de topnoot v/d decime: |F A F¥ Ale Bb C E|
';giziiietekensi T B 2 . z' Z & Dit geldt eveneens voor de overige voorbeelden.

28. DE PLAATS VAN TONEN OP HET PIANOKLAVIER BN IN MUZIBKSCHRIFT
ONMIDDELLIJK OP ALLE SNAREN EN IN ALLE POSITIES AF TE LEZEN

Voor de mé, m7, 9, 6, maj7, 7+, 9+ grepen geldt het overzicht in

par. 18. e .

: : ¢ N IN MUZIEKSCHRIRT ; We stemmen de snaren achtercenvolgens van laag naarxr hoog.
= gimiﬁgggfIE;NOiaiﬁgFogﬁigngggNgiﬁﬁgéEipETE LRZEN L Gp HeE J¢ek]S Ve asr BoSRaT WHNGSH We: & X TR SwagR (1os)
: X ' 5 A D T

1} " o tt 1 1} 1" it

i n

wow

In dit overzicht vinden we de plaats van in notenschrift geno- i . 5@ o . . B i . "G
teerde noten op elke snaar en ieder vakje van de ukelele. De A-snaar
_staat tweemaal genoteerd. Soms wordt nl. afgeweken van de oorspron-
kelijke stemming en een A-snaar gebruikt die esen octaaf lager ligt.

I1e

De muziek wordt in de bassleutel geschreven, maar klinkt op
contrabas een octaaf lager.

Al n

Op het 5¢ vakje van de A-snaar vinden we D = II%’e snaar }; 1 _octaaf} 29. DE 5-SNARIGE CCNTRABAS MET STEMMING E A D G C
= e
e Eg " woon gﬂ I u " gﬁ; I;e (1223 Om een grotere vingerviugheid te krijgen biy hoge tonen gebruikt
1 W n " " " ] n . il men wel de 5-snarige
Moet. men in F of Bl i bas E AD G C., Men
spelen dan verlaagt i _ \ laat bij de normale
men de stemming met mEE _?gr?§r‘”‘_ Ab I B b b SHEEAD: bas soms de E-snaar
een hele toon, nl. Al SPERD: g g i in Ay ‘ : wag en stemt A D G C
G CE A, en speelt A.:EBELD&E r:;LGlT ,T Fow—— Op een dergelijke bas gé_
in G of C. Moet men & Qfg S speelt men als op - 24 5
in Eb, Ab of Db spe- e m@ een gewone,echter in @1 @ 2.3 78 10
len dan verhoogt men 23 5 . ; een toonsocort die 3 T8 10 P -
de stemming een hal- ( 23 78 10) 9 ; — een xwart lager ligt - S T o ! R
ve toon: Bh Bh G C, s — e p ] ni., de voet i.p.v. f i i
en speelt resp. 4in L__ i de punt van de pijl.

D, G of C. In beide
gevallen worden de
grepen eenvoudiger.
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DE L-SNARIGE TENOR-BANJO TN TENOR-GUITAAR
.30. DE PLAATS VAN DL TONEN OP DE VERSCHILLENDE SNAREN EN_VAKJES

e

Links van "BANJO" op het schuifsysteem zijn van de tenor-banjo,
tenor-guitaar en cello de namen Von de snaren C G D A en de tonen
op de verschillende snaren en vakjes aangegeven.

31, DE PLAATS VAN DI i1e, 3¢, 5€ en b7e TOON VOOR IEDERE TOONSOQORT

In de beginstand wijst de pijl naar F. Zie verder par=17.

= :

52, ALLE MAJ, MIN, M6, M7, 7, 9, 6, MAJY, DIM, *, 7+, 9+ GREPEN
ONMIDDELLIJK AFLEESBAAR TN RLEKE POSITIE

De tenorbanje- en de tenorguitaarsnaren C &G D A verschillen ;
onderling een quint; de vier laagste (meest linkse) snaren van de ;
gewone gultaar in omgekeerde volgorde G D A E evencens., Als we
dus cen guitaargreep, met wegiating van ds twee hoogste snaren,

‘in spiegelbeeld bekijken, dan levert dat een banjogrecp op, waar-
bij de grondtoon van het accoord een kwartl (G - C) hoger ligt.

Zie verder par.18 cerste zeven Tegels. :

OPEN GRUPEN:

9]
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gEE,

L ‘ Bn . BT 7 m | €§ﬁ EE _ gﬁg A§7 Q§7
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- } [} 1B

Zie tekst par.i8 volgens 0P de cpen grepen.
GRSLOTEN GREPEN:

Groep IL | Groep III Groep IV Groep V
maj min sept | ma sept | gaj sep sept

R BEERE

Groep I
J nin sept

- i%ﬁ Eﬁ i

Overzicht van de plaats en de namen der gesloten grepen:

Junns Aj

Groep I : ¢h G ab A B B C
Groep II : Bp B C Dh D Eh E
Groep ITIX : Dp D EhY  E F Gh G
Groep IV : Ab A BE 5 ¢ Db D
Groep V . E7 F7 Gh7 G7 Ab7 A7 Bp7
vakjes g 243 4L 5 6 7
positietekens: o o 0
De mé, m7, 9, 6, maj7, = *: 7+ en 94 grepen ziin cenvoudig in het

schuifsysteem te vinden.

le { x | =7 | x
¢glg - -} - -|E - ~-|=- =~ E
a8
' 9]
o= | b7 i x [ a7
F - le . -~ =1 a, = = | c
T r
Haa7+) | (D9) |

33. QE PLAATS VAN TONTN OD HET PIANOKLAVIER EN IN ﬁUZIEKSCHRIF?
AIMMIDDELLIJE OP ALLE SNAREN EN VAKJES AF TE LEZEN, VOORAL VOCR
ACCOORDLEN~ EN SINGLESTRINGSOLO'S EN UITGEBREIDE BEGELEIDING

We stemmen de snaren achtereenvolgens van laa o

: aag naar hoog.
Op het 7@ vakje van de C-snaar vinden we G = JIIe snaar (loi)
i n 7@ i " it G " n 1 D EIE
" 1 78 t 1" ‘n D H ) L n A I 2 " AL

.De muzielk wordt in de viocolsleutel geschreven maar klinkt op
banjo een octaaf lager.

n n

Wi on

R AL AL KA AR
. : AP 321 4 1 g '% i b
cHpTe FlGi“;AiBCEﬁ'D' EF-er_“.‘ﬂA"B ci*n-';-‘xipi‘r}c;
BANGJO et &) 23 5 18 1
= = 5 E @23 57 9m
2 45 71 90
D ¢ is 7 sttt £ EE T

Zie verder het in par.19 tussen *) aéngegGVen gedeelte,
33.1 Accoordensolo: Liebestraum Pr.Liszt Eng.Wals Zie par.iz.3

33.2 Uitgebreide (zware) begeleiding. Zie par,ilt,1 en 19.2

Corspronkelijke accoorden: C?lxlFIxiD7lx ..,Uitgebreide accoorden:
[OOC G7 | Eb= €7 | F o7 | Ap- ® | D7 A7 | F- D7

I

.

1
SESEEES
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1
I
H
1

Fa

| PP
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(BB e
]

1 $|

Elk accoord duurt twee tellen. We slaan eerst de basnoot aan en
op de daaropvolgende tel de overige tonen van de greep




i do re mi fa sol la si do

g D

27

E F G A B C
‘ " DE MANDOLINE EN MANDOLINE-BANJO

34. DE PLAATS VAN DI TONEN OP DE VERSCHILLENDE SNAREW EN VAKJES

Links van "MANDOLIN® op het schuifsysteem zin van de vier-—
(dubbel)snarige mandoline, de mandoline-banjo en de vigol de namen
van de snaren G D A E en de tonen op de verschillende snaren en
vakjes aangegeven,

45, DE PLAATS VAN DE 1€, 3¢, 5% en Lb7e TOON VOOR IEDERE TOONSOORT

In de beginstand wijst de VOET wvan de pijl naar de C. Zie verder
pari-17:

36, ALLE MAJ, MIN, M6, M7, 7, 9, 6, MAJ7, DIM, +, 7+, 9+ GRIPEN
ONMIDDELLIJK AFLEGSBAAR IN ELKE POSITIE

Hoewel de mandoline en de mandcline-banjo hoofdzakelijk melodie~
instrumenten zin is het heel goed mogelijk er door middel van grepen
op te begeleiden., Zie par.18 eerstc 7 regels.

De sparcn van de mandoline G D A E zin elk ecen kwart lager ge-
stemd dan de tenmor-banjo C G D A. De grepen zijn voor beide instru-
menten dezelfde, maar de grondteoon ligt voor mandoline een kwart
lager, in het schuifsysteem doorx de VOET van de pijl aangegeven,

Van heat overzicht veoor tenor-banjo worden nu de namen voor mandeoline:
OPEN GREPEN:

D Dm D7 E Em E7 Fﬁ? G Gm G7 A Y Am A7
Bm o uB7 G ¢m ¢7 Dbm ¥p EH7 Tr7  Bp B7

Zie tekst par.i8 na de open grepen.
GESLOTEN GREPEN: i
Overzicht wvan de plaats en de namen van de vijf groepen gesloten
grepen voor mandoline en mandoline-banjo:

Groep L : b B E F Gp G Te mé, m7, 9,
Groep II : p gbG AbA By B maj7?, =, + en
Groep IIT : ab A Bp B C Dh D ) g+ grepen zin
Groep 1V :t BhbE P ch G Ab A geenvoudig in

o Groep v t B7 ¢7 Db7 D7 EM7 E7 F7 het schuif-
Vakjes $ 1 gy bo 5 & 7 systeem te
Positietekens: o o o vinden.

37. DE PLAATS VAN TONEN OP HET PIANOKLAVIER EN IN MUZIEKSCHRIFT
ONMIDDELLIJK OP ALLE SNAREN EN VAKJES AF TE .LEZEN ¥

We stemmen de snaren achtereenvolgens van laag naar hoog.
Op het 7° vakje van de G-snaar vinden we D = III® sneaar (1o0s)

" i 75 = II® " 1
n i 72 = 1e " i
Zie verder liet
L _Wg gedeelte tussen
G AT Bl CH BiC xX) van par.19.
R ay 78 De accoordenso-
S iy e io van par.33.1
é: e met de tonen en
& accoorden van
i Eow par. 19.1 geldt
C§)' i) L = S hier gveneans.

38. DE VOOR ZANG GEBRUIKELIJRKE NAMEN VOOR DE TONEN
B,Ve do = C, re =D, mi = B, fa = F, sol = G, la = A, 81 = B,
39. DE DIMACCOORDEN(-) ‘
B.v. Fdim = F-Ap =B-D = Abdim = Ap-B~D~F = Bdim = B-D-F=Ab = etc,
Lo, DE PLUSACCCORDEN (+)
" Buev, F+ = F=A-Cf = A+ = A-C}-F = Cf+ = Cf-F-4A




